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Themen

Was passiert, wenn sich ein Laienchor eine Oper auf den Leib
schreiben lisst, in der er selbst die tragende Rolle ibernimmt?
Drei Beispiele aus Berlin und Hamburg

Vielstimmige
Hauptfigur

Foto: Enrico Verworner

Von Ute Schalz-Laurenze

ine Choroper-was ist das eigentlich? Von der Definition

her eine Oper, in der der Chor, also das Volk, eine oder

die Hauptrolle spielt. Und da gibt es viele: die grofen

Volkerchroniken Georg Friedrich Hindels, insbesondere

«Israel in Agypten» mit 21 Chornummern - erst spiter hat

der Komponist noch einige Soloarien hinzugefigt. Oder auch das Oratori-

um «Belsazary, in dem der Chor sozusagen drei Rollen spielt: die Babylonier,

die Juden und die befreienden Anhinger des Cyrus. Man kann auch die

Passionen Johann Sebastian Bachs. hinzunehmen. Bei der Einstellung in

Leipzig wurde er aufgefordert, das «theatralisches zu unterlassen. Wie wir

wissen, hat er sich daran nicht gehalten. Eine Choroper ist auch Mozarts

«Idomeneo, ebenso wie Verdis «Nabucco, dessen berithmter Chor «Va

pensiero» dem neuen Freiheitsgefiihl der italienischen Risorgimento-Be-

wegung Ausdruck verlieh. Zwei Vélker verkorpert der Chor in Mendels-

sohns dramatischem Oratorium «Elias». Mussorgskis «Boris Godunows ist

zu nennen oder auch Schénbergs «Moses und Arony, in dem neben den
Briidern Aaron und Moses das verfithrte Volk die Hauptrolle spielt.

Diese Werke erfordern alle professionelle SdngerInnen. Doch was

ist eine Choroper fiir Laienensemble? Zwei Chére in Berlin und einen
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in Hamburg vereint die Suche nach neuen Repertoire- und Prasen-
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tationskonzepten, sie haben in diesem Jahr eine eigene
Choroper erarbeitet oder sind noch dabei. Ganz unter-
schiedlich sind die Voraussetzungen: Der Berliner Kam-
merchor Nikolassee besteht seit 1992, entstanden aus 18
AbiturientInnen, die ihren Komposition studierenden
ehemaligen Mitschiiler Vincent Sebastian Andreas als
Chorleiter gewannen. Die Programme des 42-képfigen
Chores zeichnen sich aus durch Experimentierfreude und
laut Andreas «nicht das klassische Repertoire». Christiane
Hrasky, seit 2009 Dirigentin des Hamburger Franz-Schu-
bert-Chores, sagt iber die gut 80 SingerInnen: «Unser
Markenzeichen sind abseitige Wege. Stiicke, die keiner
kennt, oder besondere Briiche und Briicken zwischen be-
kannten Werken.» Und der Dirigent des 1996 in Berlin
gegrindeten Chores Cantus Domus Ralf Sochaczewsky
charakterisiert seine Truppe durch Neugier-«vor allem
auf Sachen, die vom ublichen Choralltag abweicheny.

HAMLET, MACBETH UND
FRANZ SCHUBERT ALS PROTAGONISTEN

Hamlet, Macbeth und Franz Schubert sind die Protagonis-
ten der drei Choropern der Ensembles aus Hamburg und
Berlin. Hamlet ist eine GroRe in der Literatur und in der
Oper, ebenso wie Macbeth, dessen todlicher Machthunger
von seiner Frau geschiirt wird: «Die Lady darf nicht schén
singeny, verlangte Verdi fiir die Umsetzung seiner Mac-
beth-Vertonung. Im Frihjahr dieses Jahres hatte «Hamlet»
im Berliner Theater im Aufbauhaus Premiere, drei aus-
verkaufte Vorstellungen folgten. Komponist und Chor-
leiter Vincent Sebastian Andreas: «Ich wollte eine ganz
neue Form von Musiktheater.» Hamlet, der AuRenseiter,

der das ihn umgebende System durchschaut und in ihm

umkommt-wer ist das in einem Werk, das sich Choroper
nennt? Wihrend Hamlet von einem Schauspieler darge-
stellt wird, ibernimmt der Chor verschiedenste Rollen:
Er ist Hofstaat und Schattenarmee, Einzelne verkérpern
die anderen Rollen. So singen zwei aneinandergefesselte
Altistinnen die Mutter, zwei ebenfalls aneinandergefessel-
te Tendre den Polonius. Ophelia spaltet sich auf in zwei
Soprane und einen Mezzo. Der «Chor als Stary, war in
einer Rezension zu lesen.

Die Basis ist der Text von Shakespeare, angereichert
durch einen zum Teil absurden Text, der die Spannung
zwischen Hamlet und der Gesellschaft markiert, und eine
groteske Besetzung. In der Partitur heiflt es zu den Instru-
menten: «Drei Piccolofléten (auch drei Schauspieler mit
Fléten), Schlagzeug (auch schepperndes Echo) und drei
Kontrabisse (auch Sein-oder Nichtsein-Griibler).» An
einer Stelle muss der ganze Chor wie irre mit Fahrrad-
Klingeln Larm machen, anderswo erklingt Stuhlkrachen,
es werden Texte aus Horspielen, alten Filmen und Kir-
chenchorilen zitiert. Andreas fokussiert die Geschichte
auf den Mord am Vater, die Auseinandersetzung mit der
Mutter und die Geschichte mit Ophelia. Auf die Frage,
woher die Entscheidung fiir die komplexe Figur des Ham-
let kam, antwortet der Komponist: «Alle Figuren, die man
schreibt, ist man auch ein bisschen selbst.» Er fiigt hinzu:
«Das Wichtigste fiir so eine Laienauffihrung ist, dass die
Leute den Spal mitbringen, in Rollen zu schlipfen. Das
wollen nicht alle.» Eine Singerin berichtet, dass eben die-
ses Schliipfen in Rollen, die Verbindung des Singens mit
Bewegung wohl das Schwierigste war.

Hamlet ist ein Griibler und Zweifler, Macbeth hingegen
ein Verbrecher: Er ermordet alle, die seinem Machtgelist

Cantus Domus aus
Berlin erprobt gern
ungewodhnliche
Auftrittsorte
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im Weg sind. Thm will sich Cantus Domus aus Berlin mit
seinen rund 70 SangerInnen nahern: Am 10. Dezember ist
Premiere. «Die Orchesterfarben sind dem Thema entspre-
chend dunkel und gefahrlichy, sagt Dirigent Ralf Sochac-
zewsky. Wie gewinnt man aber einen «<normalens Chor fiir
solch anstrengende Riesenprojekte, mit einer knappen Pro-
benzeit von gut drei Monaten?
«Man muss dafiir sorgen, dass die
Leute das gut finden, dann erledi-
gensich auch schnell technische
Problemey, sagt der Dirigent, der
Cantus Domus seit Beginn lei-
tet. Anldsslich des 20-jahrigen
Chorjubildums beauftragte man
den Komponisten Frank Schwemmer mit der Vertonung -
einen erfahrenen Ensemblesinger. Was er schreibt, «liegt
alles gut in der Stimmey, findet Sochaczewsky.

Zwei Mitglieder des Chores haben das Libretto ge-
schrieben: «Das wiirden wir sofort wieder machens, sagt
Ulrike Kiichler, die sich mit Co-Autorin Judith Fraune,
Theaterpddagogin, auf die machthungrige Allianz und
die ungewollte Kinderlosigkeit des Paares Macbeth kon-
zentriert hat. «Wir wollten auf der Beziehungsebene
bleibeny, so die freiberufliche Autorin, «das sind nicht
Konige, sondern Menschen wie du und ich. Wir haben
uns stets gefragt, wie kann ein Chor das darstellen?» So ist
der hauptsichlich auf Texten von Shakespeare beruhende
Chorpart dhnlich dem des Hamlet, er gestaltet Handeln,
Reflektieren, unterbewusste Stimmen und Atmosphiren.
«Dabei haben wir eng mit dem Komponisten zusammen-
gearbeitet, sodass Sprache und Musik einander erginzen
und neben der Tragik auch Shakespeares oft humorvolle
szenische Gestaltung sichtbar wirdy, so Kiichler.

AUFLOSUNG DER GRENZEN ZUM
PUBLIKUM ALS MARKENZEICHEN

Das Publikum wird vom Chor eingekreist sitzen und sich
auf Hockern in jede Richtung drehen kénnen. Dieses Auf-
lésen der Grenze zum Publikum ist ein Markenzeichen
von Cantus Domus. Zu singen hat der Chor immer wie-
der Zitate aus Renaissance-Madrigalen, mitunter «absurd
tief» und nicht nur schén, es wird gerufen oder perkussiv
geflistert. Unterschiedlichste Einsprengsel und sich tiber-
lagernde Gerduschebenen prégen die teils doppelchérige
Partitur, die fir Macbeth und Lady Macbeth die einzigen
Soloparts vorsieht. Neben Instrumentalisten treten eini-
ge ChorsdngerInnen als Perkussionsgruppe mit Schrau-
benziehern und Kieselsteinen auf. «Bs wird absolut nicht
langweilig», sagt eine Sangerin.

Einen ganz anderen Ansatz wihlt der Franz-Schubert-
Chor Hamburg, der zu seinem 70-jihrigen Jubilium einen

Der Chor gestaltet
unbewusste Stimmen
und Atmosphéren

Kompositionsauftrag an Henrik Albrecht erteilt hat. Der
Namensgeber des Chores sollte mit einem vertiefenden
Blick musikalisch geehrt werden. Vor der Auftragsver-
gabe gab es eine Arbeitsgruppe, an der auch Mitglieder
des Chores beteiligt waren. Dirigentin Christiane Hrasky
arbeitet schon zum dritten Mal mit Henrik Albrecht zu-
sammen und liebt seine Musik:
«Ich kenne keinen zeitgendssi-
schen Komponisten, der einen
derart direkten und emotionalen
Zugang erlaubt.» Oft hat sie mit
ihm besprochen, was geht und
was nicht geht, letztendlich ist
die Musik aber tonal und es kom-
me «ein Ohrwurm nach dem anderen», so Hrasky. Auch in
der Choroper «Leben: Eine Schubertiade» fiir Chor und
Orchester, die am 5. November in der Hamburger Laeisz-
halle zur Urauffihrung kommt, dndert der Chor seine
Rolle von Akt zu Akt. Er ist Erzdhler, Publikum, kommen-
tierendes Umfeld. Der Librettist Andreas Durban erzihlt:
«Ich habe oft lingere Texte geliefert, die Albrecht kraftig
gekirzt hat, weil musikalischer Raum bleiben musste.»
Der Wunsch des Chores war viel Originalmusik von Franz
Schubert, von dem entscheidende Lebensstationen nach-
gezeichnet werden: Kindheit, Liebe, Wien, Krankheit und
Abschied. Auch hier hat der Chor viele Aufgaben: «Mal
schafft er eine bestimmte Atmosphire, gestaltet sozu-
sagen die Kulisse, vor der sich die Geschichte entfaltet»,
sagt Henrik Albrecht, «an anderen Stellen wird er zum
Erzdhler. Dann wieder spricht aus dem Chor ein fiktives
Publikum.» Das Talent und die Binsamkeit Schuberts will
Albrecht verdeutlichen: «Die Musik ist sein Ausweg aus
dieser Realitdt.»

Nachwuchsprobleme haben all diese Chére nicht: Die
Singerlnnensind hier jeweils ganz anders als tiblicherwei-
se und neu gefordert, und das begeistert.

Die Autorin ist Musikwissenschaftlerin und freie Journalistin
in Bremen.

Laeiszhalle Hamburg

Carl Orff: Carmina Burana

Henrik Albrecht: Leben: Eine Schubertiade (UA)
wwe.franz-schubert-chor.de

Heilig Kreuz Kirche Berlin-Kreuzberg
Frank Schwemmer: Macbeth (UA)
w.cantusdomus.de
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